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Forméalne predpoklady vzniku
umeleckého diela

n ako materidlneho predmetu ( farba, svetlo, tvar...)

n ako stmel’ujlceho ramca roznych vytvarnych
prvkov ( kompozicia, proporcie,... )

n ako fenomeénu, ktoré sa vpisuje do urcitého
historického kontextu



Analyza di€la

n historické hl'adisko (ekonomické, spolocenske,

Kultdrne, nabozenskeé suvislosti doby)

n biograficky pohl'ad (kI'ucové momenty zivota
autora a zmeny jeho stylu, tvorby)

n technicke hlr'adisko (pouzite umel ecke postupy)

n Vlastnainterpretacia diela (Uloha divaka—
citlivo pocuvat’ svo] vnutorny hlas; intimny
dialog s dielom)




Citanie umeleckého dida

Kempezcia

PP orGIe

Napatie




Farba

n ako svetlo — patri do vedecke oblasti;
rozlisujeme tak sedem rdznych farieb: cervena,
oranzova, ZIta, zelena, modra, indigova, fialova)

n ako pigment — stivisi s vytvarnou technikou a s
tedriou farieb z maliarskeho hl'adiska
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<|  KPraek umeniu: tvar







KPU¢ k umeniu: priestor




| KPOE k umeniu: proporcie




< | KPO¢ k umeniu: kompozicia
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Svetlo

n 0SObity vyznam v umeni

n Subor [Ucov alebo castic, ktoré spolupdsobia na
urcité formy a predmety

n SErosvit — umoznuje umelcom zobrazit’ tvar
urcitého predmetu prostrednictvom hry svetla
atiena
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Tvar

n umenie vyuzivajazyk vychadzajuci a zlozeny
Z tvarov

n umenie tvarovania spocivav transformaci
hmoty alebo priestoru zamerang navyjadrenie
myslienok a pocitov; na vyvolanie estetického
dojmu u divaka
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Pohyb

n dielasilUziou statickosti — previada:
horizontalny a vertikany princip, chladné
tony, z hr'adiska tematiky — diela duchovného
charakteru

n dielasiliziou dynamickosti — su rozvrhnuté v
naklonenych alebo ohnutych liniach,

orevladaj U teplé tony, z hl'adiska tematiky —

00j, mytologické a historické namety, v

Ktorych prevlada akcia




Priestor

n V. malbe apri reliéfoch — , prostredie, v ktorom
sa odvijadany dg“

n t0, ¢0 sanachadza vnutri urcitého ramca,
ohrani¢eného ramom obrazu ¢i oltarng mal’by

n Vzt'ahy, ktoré existuju medzi stvarnenymi
prvkami, pripadne medzi obrazovymi planmi
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Kompozicia

n usporiadanie vsetkych foriem a prvkov vo
vytvarnom priestore

n V umeleckych oblastiach, kde sa pouziva
dvojrozmerny podklad (malba, kresba), sa
kompozi¢cné pravidla riadia podl'a styroch osi :



Diagonaly

Z kompozi¢ného Sipky vyznasuju
hl'adiska st tiez dolezité stUpajUcu a klesajucu
dve os, ktore spajgu tendenciu,

Jednotl ive vrcholy charakteristicku pre
obdlznika, vSeobecne kazdu z nich.

zname ako diagonaly.

Tieto linie vyuzivali ngjma barokovi a romanticki
umelci, ato predovsetkym vo svojich mnohofigurdnych
vyjavoch.



» Nakres zobrazuje dve
zakladné kompozicné
0S: horizontalne a
vertikane.

* Obe sl situované
centrdne aplochu
rozdel’'uju na styri
rovnaké obdizniky,
dva horné a dvadolne.

Kompozi¢ne osl

<>

Ci dielo alebo celok
z hladiska symetrie
je aebo nie je
vyvazené, zavisi od
rozmiestnenia foriem
vo vztahu k tymto
oslam.



Proporcie

n Vyvazeny pomer medzi jednotlivymi ¢astami
celku

n pri stvarmovani 'udske postavy sa proporcie
tykaju pomeru velkosti jednotlivych casti tela
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Napétie

n Vysledok stretu dvoch protikladnych sil

n nepatria do kategorie hmotného sveta; ide o
hodnotu, ktort nemozno zmerat’

n radi savacsmi dojmami, ktoré mozno
pripodobnit’ vyboceniu z rovnovahy, vibraciam
alebo existenciou niecoho, ¢o ,nieje*, aeco
sa zrodilo z niecoho ¢o ,,)€"
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L eonardo da Vinc
Clovek, miera vetkych vec

=/

n Studia proporcii
Pudského tela nazvana
ako ,,bozska proporcia’

n Vychadzaz teoremy
znamegj ako , zlaty rez* —
renesancni umelci ho
pouzivali ako symbol
bozske logiky




L eonardo da Vinc
Clovek, miera vetkych vec

=/

n Studia proporcii
Pudského tela nazvana
ako ,,bozska proporcia’

n Vychadzaz teoremy
znamegj ako , zlaty rez* —
renesancni umelci ho
pouzivali ako symbol
bozske logiky




Paul Gauguin
ZIty Kristus

¥

n farba— povysenana
vyrazovy prostriedok
neobycang sy

A L ZIty Kristus — chvejiva,

gL @8 kriklavo Zltafarba=

Sl M 7 W _UZasna, drsnaa
povercivajednoduchost™



«| Georges Seurat

- vodca neolmpresionizmu

n Vvznika na podnietil

{ zrod pointilizmu

1 n nekonecné mnozstvo

farieb nanasanych v

podobe malickych

skvrniek, lisiacich sa

. velkost’ou a smerom

"~ n paetafarieb je bohata

' akomplikovana

n Vysledny efekt sietnici
pozorovatel'a




< |Michelangelo Merisi da Caravaggio

Veterav Emauzach

n Ostry kontrast svetlaatiena

n experimentovanie so svetlom
— vysledok: kontrastne dielo,
na ktorom su vel'ké svetlé a
tmave plochy

| n Vvyuzitie Serosvitu,

nazvaneho ako

,tenebrizmus® = temnosvit

n Svetlo zdoraznuje expresivny
charakter chvile,
umocnovany postojom a
gestami prekvapenych
apostolov

n tien ako maliarskaforma




< | Johannes Vermeser van Delft
-Zanrovévyjavy v interiéri

n

harmonialinie, tvaru, svetla a
farby

jemneé a transparentné svetlo,
ktore navodzuje dojem ticha a
pohody

, posvétenie kazdodenng chvil€e*
— poeticka kazdodennost’
rafinovanost’ farieb spojena s
dorazom naroli svetla

dopadaj tceho z okna vzdy
umiestneneho po l'ave strane



Claude M onet
Rouenska katedrala
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n Zlarivapaletafarieb

n premeny, ktore
SpOosobuje meniace sa
svetlo afarbana
objekte, pozorovanom a
zachytenom z toho
Istého miesta

n katedralav rozlicnom
dennom case

Ehe et T



<| Micheangelo Buonarroti
David

n ,,V),/tl’ySk
humani stickych hodnot*
n prezentuje
Michelangelove

vedomosti o anatomii
I'udského tela




< | Jean - Auguste - Dominigue Ingres
Pramei

n tvar v dvojrozmernom
priestore, teda v priestore
dvoch dimenzii

n prevaha plosnych tvarov

n kontury krésneho mladéeho
tela

n linearny princip v
maliarske reci — obrysova
linia uzatvara urcitu formu




«| Eugene Delacr oix
Smrt’ Ofélie

4 o, maliarska’
koncepcia

n tvorivy dialog
pozadia obrazu a
prvkov
umiestnenych v
prvom plane

n [poetika obrazu
vacsmi suvisiaca s
farbou a celkovou
atmosférou ako s
tvarom




< \Sochér stvo v star ovekom Egypte

n faraon vytvoreny podl’a
oficialneho kanonu,
zobrazeny v duchu
zakonov frontality a
symetrie

n postavy zobrazene
podlateto esteticke
normy vyzarovall dojem
stability arovnovahy, a
tak prevysovali ostatych
smrtel’'nikov




<|  Vincent van Gogh

Hviezdnaté noc

n rozjatrenanoc v
rytmickom pohybe
podmienena stavom
maliarove duse

n VyZzaruje nepokoj a
zméatok

n premenlivanoc s
veternymi smrstami,
ktoré sakrutiav
opacnych smeroch




<«| LeonardodaVind
Zvestvanie Panne M arii

s n problém priestoroveho
__B % zobrazeniav renesancii
@l —zdroj Inspiracie
& zéhrada, kde sa nachadza
¥ PanaMéaia sa
vyznacuje dokonalym
stvarnenim v troch
priestorovych planoch




Raffael Santi

Zasnubenle Panny Mérie

n vynikalinia horizontu v
horngj casti, ktora urcuje
hlradisko divaka

n urcujuci jejeden bod, v
ktorom sa zbiehgu
vsetky linie kompozicie

n Raffael donutil divaka
zodvihnut zrak, dodal tak
V&SI vyznam sakralng
stavbe v pozadi ako
postavam v prvom plane




| Vincent van Gogh
Spélnav Arles

n farbananasanav hrubych
pastoznych vrstvach

n expresivnost farieb —
emocionany vplyv farieb

n ,pouzivam farbu ovela
naladoveSie na
presvedciveSie
vyjadrenie seba samého




<|  Peter Paul Rubens
Unos L eukippovych dcér

n Mmaliar zenského aktu

n Mmaliar vybusng energie
azvyseng senzuality

n Mmytologia zobrazena
ako ziva a,, slicasna’

n Obdivuhodny zavan
baroka




<|  Peter Paul Rubens

Snimanie z kriza

n Vychadzaz jedng z
diagona obrazu

n Vyvolavailuziu pohybu,
znasobenu rytmom v
tvare pismena S

n dominantné miesto —
bod v strede obrazu —
upina pohl'ad divaka




<|  Umberto Boccioni
Hluk z ulice prenika do domu

napétie — skumali futuristi z
emocionaneho i z
formaneho hradiska
zamerne chaoticky vyjav
vyznacujuci sa prudkou
kontrapoziciou linii atvarov
V priestore

odzrkadl’'uje meniaci saa
dynamicky zivot rusného
vel’komesta aoslavujejeho
civilizacny pokrok




<|  Vincent van Gogh

Havrani nad obilnym polPom

tmavé, nekl’'udné nebo
tri cesty vedu do stratena

obilie sa straca akoby
posobenim nadprirodzene
sily

tahy Stetcom — chaotickeé a
vSetkymi smermi, tvrde,
strnulé ryhy

obraz plny nepokojng
dynamiky, ako
,rozburené* more




< | Jean - Auguste - Dominique Ingres
Velké odaliska

n kontrast medzi statickou
poziciou postavy a
plynulostou jg tvarov

n telo—hladké g vd’aka
svetlg ahladke farbe

&4 » odaliska— mimoriadne
| okuzl'ujucavdaka

deformaciam:

- prilisS prehnuty chrbat,
- vyvrateny krk,

- Siroké boky, ...




Rembrandt van Rijn
Navrat marnotratného syna

* svetlo: naznak zhovievaveho
- Serosvit usmevu - zdoraznuje
- zvnUtral'udske duse rozjimanie
* farba o sUstredené pozorovanie
- Zlaté a okrove tony
- “farebné objatie" svedok tohto aktu

dojemné stretnutie -
centralny motiv

oholena hlava

obnazena a Spinava noha -
symbol podriadenia a
straty slobody

o rozlicnaintenzita svetla
charakterizuje priestor

* vyvazena kompozicia

e Vystupnovana
expresivnost’

e dokonal e splynutie

prvkov - duga obrazu dominantné vnutorné

reflexie avztahy
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